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A ROMANTIZAGAO NOS CONTOS DE FADA: A REPRESENTAGAO DA INFERIORIDADE NAS MULHERES

1 INTRODUCAO

Os contos de fadas séo propriedade da literatura infantil. A difusdo desse género
textual existe desde a antiguidade, embora, inicialmente, ter sido apresentada de outra
forma diferente da qual se conhece na contemporaneidade, foi necessario sofrer algumas
alterac6es ao longo do tempo para diminuir a impressao negativa, ademais, € notdria a
importancia e relevancia dos contos para o publico infantil, e esta escrita visa ressaltar a
contribuicdo dos contos de fadas para a formacédo e descoberta da identidade da crianca.
Pode-se entender a relevancia dessas histdrias infantis ndo apenas para entretenimento
ou alfabetizagdo, mas também se torna notdvel cientificamente para areas como:
psicandlise, psicologia e pedagogia, especialmente no campo de desenvolvimento
infantil.

Da concepcdo literaria, os contos sdo a melhor escolha para ensinar 0s
significados sobre o mundo e a natureza humana, justifica-se que a crianca confia no
que a histéria conta, e relaciona aquela leitura apresentada com a sua experiéncia,
levando para o dia a dia as ideias presentes nas historias.

O objetivo geral deste texto é observar o impacto dos contos mais conhecidos na
literatura na mente da crianca, e como podem construir e moldar sua personalidade, bem
como, desenvolver a imaginacdo, a criacdo, 0 senso critico e a concepg¢do de mundo a
partir de interpretacdes factiveis. Segundo Bettelheim (2002, p. 4), “a crianga, a medida
que se desenvolve, deve aprender passo a passo a se entender melhor; com isto, torna-se
mais capaz de entender os outros e, eventualmente, pode-se relacionar com eles de
forma mutuamente satisfatéria e significativa”.

Os contos de fadas podem ajudar nesse processo de formacdo de maneira
satisfatoria e dindmica, uma vez que 0s contos enriquecem a imaginacdo e tornam as
emocOes descomplicadas. Sumariamente, as historias se correlacionam com as
caracteristicas da natureza humana, sejam elas reprimidas ou evidentes. Logo, 0
presente texto visa exemplificar essa correlacdo no conto de Chapeuzinho Vermelho, um

classico da literatura infantil.

2 A ORIGEM: TRIADE DOS CONTOS DE FADAS
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Os contos de fadas eram historias da tradi¢do oral e foram adaptadas conforme
interesse do puablico com criangas inclusas neste publico, entretanto, em tempos
remotos, “as criangas NA0 eram vistas como criancgas, tendo em mente que o conceito de
infancia é, relativamente, moderno e a crianga comecou a aprender com os adultos em
vez de se misturar com eles” (ARIES, 1981, p. 11). De modo geral, os tedricos de todas
as areas concordam que os contos de fadas possuem origens muito antigas,
possivelmente, pré-historicas, tendo se iniciado com as historias contadas pelos xamas e
anciaos tribais ao redor do fogo. Neste periodo, “os relatos do cotidiano se confundiram
com 0s mitos e rituais, principalmente, aqueles de iniciagdo ao mundo adulto, por meio
da realizagdo de provas e/ou de alguma forma de sacrificio” (MEREGE, 2010, p. 8). Os
contos sdo derivados daquelas histérias que faziam parte de uma imaginacdo coletiva
que falava sobre medos, angustias, aventuras e desejos humanos, tendo o misticismo
agregado como uma parte fundamental.

A arqueologia ofereceu contribuicdo importante para a descoberta destas
narrativas uma vez que procurava resgatar as verdadeiras raizes de povos e da suas
patrias, resultando na descoberta dos mais diversos contos, lendas e fabulas o que
intrigou os arquedlogos foram as historias em comum como, por exemplo, Chapeuzinho
Vermelho e A bela Adormecida entre pessoas de diferentes areas geograficas.
Considerando o fato de que, em tempos remotos, ndo existiam transportes ou meios de
comunicagdo avangados, apenas a comunica¢ao oral, “isso prova o poder da palavra

como fator de integragdo entre os homens” (COELHO, 2003, p. 31).

Diante dessa descoberta, uma interrogacdo abriu caminho para uma nova e
ampla pesquisa: como justificar essa comunidade de narrativas em povos que
tiveram origens e processos histdricos téo diferentes? Um verdadeiro exército
de pesquisadores das varias &reas de conhecimento (Filologia, Linguistica,
Folclore, Antropologia, Etnologia, Historia, Literatura, Pedagogia)
empenharam-se durante anos em rastrear 0s caminhos possivelmente
seguidos por essas narrativas arcaicas, que, vindas da origem dos tempos,
chegaram até nossos dias. O cruzamento das vdrias pesquisas acabou
revelando, nas raizes daqueles textos populares, uma grande fonte narrativa,
de expansdo popular: a fonte oriental (procedente da india, séculos antes de
Cristo), que vai se fundir, através dos séculos, com a fonte latina (greco-
romana) e com a fonte céltico-breta (na qual nasceram as fadas). (COELHO,
2003, p. 29-30).

Deve-se destacar que ambas as culturas, ocidental e oriental, desempenharam
seu papel como fonte primaria dos contos de fadas ja que todas as narrativas

contemporaneas estdo atreladas a antigos mitos e textos ancestrais repletos de
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encantamentos, magia e religiosidade. Especialmente nesse Ultimo ponto, Bettelheim
(2002) pondera que a maioria dos contos de fadas se originou em periodos em que a
religido era uma parte muito importante da vida, portanto, eles tratam, diretamente ou
por inferéncia, ou por derivacao, de temas religiosos.

Coelho (2003, p. 79) classifica os contos entre maravilhosos e de fadas e os
distinguem quanto a sua problematica. O primeiro trata de fontes orientais discorrendo
acerca de conquistas e pretensdo de riquezas como Aladim e a Lampada Magica,
enqguanto o segundo, de origem celta, discute a realizacdo interior do individuo pelo
amor como ocorre em Rapunzel. Dessa forma, justifica-se que muitas alteragdes tiveram
que ser feitas para adquirirem a natureza infantil que hoje é conhecida visto que os
contos originais incluiam canibalismo, incesto, adultério e outros conflitos
perturbadores, deixando-os invidveis para serem lidos ou contados para criangas. Assim,
0s contos sofreram enormes alteragdes através dos séculos e muitos permaneceram
irreconheciveis.

Por esses temas e por serem tdo antigos e circularem ha tanto tempo, antes
mesmo da palavra escrita, alguns escritores 0os compilaram e 0s reescreveram a sua
maneira. Charles Perrault foi um dos pioneiros na histéria da literatura infantil. De
inicio, Perrault ndo desejava escrever “contos para criangas, mas sim valorizar a lingua
francesa; ap0s sua terceira adaptacdo, passou a se interessar em direcionar seus contos
ao publico infantil” (COELHO, 2003, p. 77).

Apos trés adaptacdes de uma historia que trata do conflito incestuoso entre pai e
filha é que Perrault volta-se, inteiramente, para essa redescoberta da narrativa popular
maravilhosa com dois propositos o de provar a equivaléncia de valores/sabedoria entre
0s greco-latinos e os franceses e, com esse material redescoberto, divertir as criancas,
principalmente, as meninas, influenciando a formag&o moral delas. Essa moralidade era
relatada de maneira assustadora e algumas vezes cOmica, pois a finalidade era
amedrontar enquanto divertia. Naquela época, a literatura infantil eclode com a obra de
Perrault, de 1697. E nesse livro que o autor reine as histrias mais populares contadas
pelo povo, principalmente por mulheres, e uma a uma, surgem alguns dos contos
classicos como Cinderela, O Gato de Botas, Chapeuzinho Vermelho. A partir dai,
preferiu-se dar lugar aos personagens mais simples como criados, camponeses,

lenhadores, entre outros.
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Outro aspecto digno de nota em cada conto é o envolvimento de uma li¢do ética
especifica e pertinente. Perrault ndo pretendia que fosse apenas um conto de fadas, “mas
uma estoria repreensiva, que ameaca intencionalmente a crianca com seu final produtor
de ansiedade” (BETTELHEIM, 2002, p. 181).

Outros precursores dos contos de fadas foram os Irmdos Grimm que
conseguiram difundir a literatura infantil pela Europa e pelas Américas. Assim como
Perrault, eles ndo eram os autores dos contos, mas sim os compiladores. As historias
eram contadas desde os camponeses até as babas, entdo, os dois irmaos resolveram
transcrevé-las de modo a divulgar mundo afora, do mesmo modo, estariam preservando
por escrito uma sabedoria popular, isso porque os contos ja estavam deixando de ser
contados oralmente, a medida que as mudancas na sociedade vinham acontecendo.

Com o passar dos anos, os contos foram se transformando de acordo com as
necessidades de cada época, desde a retirada de referéncias sexuais até a inclusdo de
referéncias cristds com o intuito de agradar os criticos e leitores, especialmente,
criancas. Entre as obras mais conhecidas estdo A Bela e a Fera, Branca de Neve e 0s
sete andes, A Gata Borralheira. E fato que os irm&os Grimm desejavam criar contos de
cardter germanico e, apesar de terem estudado, pesquisado, recorrido a seus
antecessores e outras fontes, eles acabaram inserindo em suas versdes tragos pessoais
gue transpareciam suas crengas e principios.

E com relacéo a esses valores e ideais que os irmdos Grimm compartilhavam em
suas historias, mostrando muito diferentes daqueles, por exemplo, encontrados nos
contos iniciais de Charles Perrault. Enquanto nos livros do francés as nocOes de
civilidade eram transmitidas na tentativa de educar as crian¢as com boas maneiras,
“Jacob e Willheim enfatizaram as qualidades naturais do carater humano, como a forga
da sobrevivéncia, a justica e a perseveranca. Em seus textos, o bem se paga com o bem,
e o mal se paga com mal” (CANTON, 2006, p. 14). Juntamente a Perrault e os Grimm,
Hans Christian Andersen faz parte da trindade dos contos e também é precursor da
literatura infantil.

Com o inicio do Romantismo, Andersen se apoderou de ideais romanticos da
época, trazendo em seus contos uma énfase nos sentimentos de afeto, fé e outros
valores. O Patinho Feio, Jodo e Maria e O Soldadinho de Chumbo séo alguns dos
contos da sua coletanea. Ele utilizava uma linguagem mais informal de modo que

transmitisse a factualidade da vida, diretamente, para a crianga, pois “a par do
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maravilhoso, seus contos se alimentam da realidade cotidiana, em que se destacam a
injustica social e o egoismo” (COELHO, 2003, p. 24).

Com base nisso, € notdrio se atentar aos contos de Andersen que, em sua
maioria, possuem finais tristes e desastrosos como A Pequena Sereia, diferentemente da
versdo cinematografica, a historia original ndo tem um final feliz, mas tragico. O autor
acreditava que a literatura ndo precisava ser sempre feliz nem mesmo a infantil e,
embora se inspirasse nas historias orais como seus antecessores, no entanto, ele era,
essencialmente, um criador.

Hans consegue superar Perrault quando aconselha de forma delicada e sutil sem
provocar panico na criancga, preferindo criar histdrias a ter de suavizar ao contrario dos
Grimms. Ele ndo se limitava ao publico infantil e reiterava o seguinte: “pego uma ideia
para os adultos, depois conto as histdrias para 0s pequenos, sempre me lembrando que
pai e mde muitas vezes ouvem, e é preciso dar-lhes também algo para suas mentes”
(TATAR, 2004, p. 347).

3 UMA ABORDAGEM PSIQUICA E LITERARIA

As relacOes pessoais das criangas, sobretudo com seus pais, sdo a base de seu
desenvolvimento. Para alguns tedricos como “Piaget e Vygotsky, esse processo ocorre
por meio da comunicacdo, através de trocas e contatos entre a crianca e seu circulo,
defendido pelas teorias sociointeracionistas” (CRAIDY; KAERCHER, 2009, p. 27).
Esse crescimento acontece por meio do seu convivio com outras criangas e adultos, seu
contato com as coisas que a rodeiam e, a partir de entdo, inicia-se seu progresso. Para
Vygotsky, o funcionamento psicologico estrutura-se com base nas relac@es sociais entre

o individuo e o mundo exterior.

Tais relagBes ocorrem dentro de um contexto histdrico e social, no qual a
cultura desempenha um papel fundamental, fornecendo ao individuo os
sistemas simbdlicos de realidade. Isto permite construir uma certa ordem e
uma interpretacdo do mundo real. (CRAIDY; KAERCHER, 2009, p. 29).

Posteriormente, vém as caracteristicas transmitidas de geracdo em geragédo, ou
seja, os valores e costumes herdados nos quais devem ser conduzidos de forma precisa.
Segundo Bettelheim (2002), quando as criangas sdo pequenas, a literatura é o melhor

canal para esse tipo de aproximacéo. Para o autor, ela ajuda a dominar os problemas de
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crescimento psicoldgico, a superar decepcBes narcisistas, dilemas edipicos, rivalidades
entre irmédos, livrar-se dos vicios infantis, ajuda a obter um senso de individualidade,
autoestima e um senso de obrigagdo moral porque “a crianca necessita entender o que
esta se passando no seu inconsciente” (BETTELHEIM, 2002, p. 08).

Piaget (1985, p. 178) teoriza que as criangas sdo “aferentes pelo menos em seus
estagios iniciais de desenvolvimento”. Ele reiterou que a crianga apenas consegue fazer
suposicdes e racionar aos onze ou doze anos de idade, porém, a partir dos sete anos,
comeca o0 periodo de implantacdo de acdes especificas, das operacGes concretas.
Anteriormente, a crianca permitia representar objetos ou eventos que, atualmente, séo
irreconheciveis, chamando-os através de “diversos simbolos ou sinais, tais como: o0 jogo
simbolico, a imitacdo diferenciada, a imagem mental, o desenho e, principalmente, a
propria linguagem” (PIAGET, 1985, p. 37).

Por mais que ndo parega ser importante, ainda assim, a crianga deve ser exposta
a literatura antes dos sete anos, seja por contato visual ou como ouvinte. Bamberger
(1977, p. 36) defende que dos “dois aos cinco anos a crianga consegue fazer pouca
diferenca entre os mundos interno e externo”, devido que nessa idade ¢ a fase da idade
“magica”. Portanto, € a literatura que podera ajuda-la a fazer a distin¢do entre 0 eu e 0
mundo através dos livros, de gravuras de objetos de seu ambiente. Sequencialmente, aos
seis ou sete anos de idade é que inicia de fato seu caminho literario, a0 mesmo tempo
que surgem tendéncias as fantasias e visdes de mundo mais respeitadas. Nesse periodo,
a crianca volta-se para histdrias como contos de fadas, lendas e fabulas, recontando
essas histdrias, reunindo personagens tdo diversos como pessoas, animais e objetos
(exatamente, no periodo em que o0 pensamento animista se evidencia).

A pesquisadora Weisberg (2016) acredita que isso ocorre porgue,
provavelmente, as criancas tendem a ser mais engajadas e atentas quando veem
acontecimentos que desafiam sua compreensdo de como esses eventos realmente
funcionam. Afinal, os acontecimentos nessas histérias fantasticas ndo sdo coisas que as
criancas veem diariamente, entdo, elas prestam mais atencdo, o que as leva a mais
aprendizado.

Além de enviar mensagens ao inconsciente da crian¢a (BETTELHEIM, 2002),
essas histérias falam ao ego em crescimento e estimulam seu desenvolvimento ao

mesmo tempo que aliviam pressdes pré-conscientes e inconscientes. Alguns conflitos
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psicolégicos permeiam a mente das criancas nessa fase, tais como mudangas de
comportamento, formacao da autoestima, autoavaliagdo e critica social.

A crianca se depara com questdes sobre si mesma, duvidas acerca do que sente e
como age, pois, para ela, ndo ha ambiguidade em relacdo as caracteristicas de
personalidade, somente é possivel: que seja boa ou mé; que esteja certa ou errada;
alegre ou triste; inteligente ou ignorante. Nao havendo meio-termo. Dessa mesma
forma, o conto distingue e apresenta seus personagens entre herdi e vildo, princesa e
bruxa. Para Bettelheim (2002, p.168), isso “facilita ¢ permite capacitar a crianga a
compreender suas agdes e reagdes”, pois ¢ através de imagens simples e diretas que os
contos ajudam a crianga a organizar seus sentimentos impulsivos, complexos e
ambivalentes. Ainda de acordo com o autor, a crianca se utiliza de metafora para

explicar como os contos atuam indiretamente no subconsciente:

Ouvir os contos de fadas e incorporar as imagens que eles apresentam pode
ser comparado a espalhar sementes, onde sé algumas ficardo implantadas na
mente da crianca. Algumas ficardo trabalhando na sua mente de imediato;
outras estimulardo processos no seu inconsciente. Outras ainda precisardo
descansar muito tempo até a mente da crianca alcancar um estado adequado
para sua germinacdo, e muitas ndo criardo raizes. Mas as sementes que
cairam no solo certo se transformardo em lindas flores e &rvores robustas —
isto é, dardo validade a sentimentos importantes, promoverdo percepgdes
internas, alimentardo esperancas, reduzirdo ansiedades — e com isto,
enriquecerdo a vida da crianga no momento, e dai para sempre
(BETTELHEIM, 2002, p. 168).

As criancas sabem que as histérias de fantasia ndo correspondem as suas
realidades externas como quando uma menina se proclama mée de uma boneca ou um
garoto veste uma capa e se sente um super-herdi. Bettelheim (2002) aponta que a
criancga, intuitivamente, entende isso e, embora estas historias sejam irreais, elas ndo séo
falsas e que, mesmo que 0s eventos narrados ndo acontecam na realidade, eles podem,

de fato, ocorrer como uma experiéncia interna e de desenvolvimento pessoal.
4 OS CONTOS DE FADAS SOB A PERSPECTIVA PSICANALITICA
Alguns teoricos psicanalistas como Bruno Bettelheim explicam o simbolismo e

significado de contos mais tradicionais. A obra A psicanalise dos contos de Fadas
(primeiramente publicada em 1972), é o principal livro a abordar os contos sob um
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ponto de vista psicanalitico e tem sido de grande auxilio no caminho de como resgatar
essas historias apropriadamente. Logo,

O prazer que experimentamos quando nos permitimos ser suscetiveis a um
conto de fadas, o encantamento que sentimos ndo vém do significado
psicoldgico de um conto (embora isto contribua para tal), mas das suas
qualidades literarias — o préprio conto como uma obra de arte. O conto de
fadas ndo poderia ter seu impacto psicol6gico sobre a crianga se ndo fosse
primeiro, e antes de tudo, uma obra de arte (BETTELHEIM, 2002, p. 12).

Ha uma grande recusa de muitos adultos em apresentar as versdes originais dos
contos as criancas justificados pelo cruel ou triste desfecho que algumas versées possam
descrever. Com a funcéo de protegé-los dessa “violéncia literaria”, nos tltimos anos,
percebe-se que a maioria dos pais permite aos filhos apenas versdes mais delicadas
como as expostas pela Disney. Porém, tal protecdo se limita a literatura, nem sempre se
estende a certos tipos de musicas, videoclipes, jogos eletrénicos e noticias de telejornais
que possuem enredo semelhante ou pior. Mas, pelos remakes, é notdério que nas Ultimas
décadas, muito se fala a respeito dos beneficios dos contos de fadas e suas fungdes
terapéuticas. Ele (o conto) projeta o alivio das pressdes mentais e ndo apenas oferece
formas de resolucao dos problemas, porém promete uma solucéo feliz.

Dessa forma, é possivel que 0s contos assumam essas qualidades, por exemplo,
ao ler determinado conto aos sete anos, a crianca pode compreendé-lo de uma forma e,
ao relé-lo aos doze anos, reinterpreta-lo de uma forma diferente, tornando-os
significativos nesses dois momentos de sua vida, pois a crianca fard interpretacGes de
acordo com as suas exigéncias e necessidades emocionais do momento. Sentiu-se a
necessidade de especificar esse simbolismo pela anélise de um conto especifico e seu
impacto no desenvolvimento infantil. Para tal, nessa escrita, escolheu-se, como exemplo
de histdria infantil a influenciar no desenvolvimento das criancas, Chapeuzinho

Vermelho.

5 CHAPEUZINHO VERMELHO, DOS IRMAOS GRIMM: SIMBOLISMO E
REPRESENTACOES

O mais famoso de todos os contos de fadas populares é Chapeuzinho Vermelho,

embora existam versdes anteriores, a mais difundida é a versdo dos Irmdos Grimm

(2010). A matéria-prima para o desenvolvimento de Chapeuzinho foi 0 mito de Cronos
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que engole os filhos e que, magicamente, conseguem sair de sua barriga e enché-la de
pedras, mesma proposta dos irmdos Grimm (COELHO, 2002).

O inicio da histéria entrega de antem&o uma pré-explicacdo do seu titulo com a
graciosa menina que ganha um chapéu vermelho de veludo de sua avo, e atribuem-lhe o
apelido de Chapeuzinho Vermelho. Bettelheim (2002) afirma que o vermelho é a cor
que significa emocdes violentas, incluindo, as sexuais. O capuz de veludo vermelho que
a avo presenteia Chapeuzinho pode, entdo, ser visto como o simbolo de uma
transferéncia prematura da atracdo sexual. O autor ainda acrescenta que a menina é
pequena demais ndo para usar um chapéu e sim para lidar com o que ele simboliza e o
que ele pode atrair. No decorrer da historia, Chapeuzinho encontra o lobo que logo
elabora varias perguntas. Ele também pensa em devorar Chapeuzinho, mas nédo o faz de
imediato, pois pondera sobre como deve realizar essa acdo com esperteza de modo que
consiga as duas (a avo e a garota). Conscientemente, a crianca sabe que ndo héa nada de
errado em colher flores, o que esta errado é desobedecer a méde quando se assume a
importante misséo de atender um legitimo interesse de um pai (a avo).

A conotacao sexual no conto dos Grimm esta subentendida, principalmente, no
entendimento da crianca (que permanece pré-consciente, como deveria). Partindo desse
pressuposto, hd& o lobo como representacdo da malicia e Chapeuzinho como a
representacdo da inocéncia. Dessa forma, a persuasédo que o lobo cria para que a menina
desvie do caminho pode ser interpretada como uma forma de corrompé-la. Chapeuzinho
também representa a culpa visto que, quando se afasta do caminho e decide colher
flores, em um dado momento, se lembra da sua avo. A culpa advém da escolha errada
que a menina faz. Chapeuzinho apenas para de apanhar flores quando se sente
desconfortavel, o “id” em busca de prazer diminui e Chapeuzinho torna-se ciente de
suas obrigacdes. Para Coelho (2002, p. 71), Chapeuzinho Vermelho registra um
momento significativo na sua vida, o de ir a casa da avd, desobedecer a proibicdo da
mée por seguir pelo caminho em que poderia encontrar o Lobo, e ao encontra-lo, acabar
facilitando o ataque a avo e a ela prépria. Presume-se que o descuido de Chapeuzinho
tenha sido intencional. Bettelheim (2002, p. 186) opina que “cedendo as sugestdes do
lobo, também fornece a este, a oportunidade de devorar a avo”. O psicélogo sugere que
Chapeuzinho possua conflitos edipicos reprimidos pelo lobo o qual pode configurar a

imagem do pai em dado momento ja que,
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Aqui a estéria fala a algumas pessoas das dificuldades edipicas que
permanecem ndo resolvidas na menina, e o0 castigo merecido por
Chapeuzinho ter arrumado as coisas de um jeito que permitiu ao lobo acabar
com a avo, é ela ser engolida também. Mesmo uma crianca de quatro anos se
questiona sobre o que pretende Chapeuzinho quando responde a pergunta do
lobo e da as diregBes especificas para se chegar a casa da avd. Qual o
propdsito de uma informacéo tdo detalhada, pergunta-se a crianca, sendo o de
assegurar-se de que o lobo encontrard mesmo o caminho? (BETTELHEIM,
2002, p. 186).

O conto continua com a chegada de Chapeuzinho na casa de sua avd, e algumas
coisas intrigam-na, como as portas escancaradas e o aspecto de sua avé (o lobo
disfargado), entdo, ocorre todo aquele cléssico dialogo e o lobo devora Chapeuzinho. O
lobo adormece e o cacador transeunte ouve o ronco do animal. O cacador também
representa a figura paterna ao resgatar Chapeuzinho e sua avo, abrindo a barriga do
lobo. Ele ndo morre com o corte no estbmago, pois isso causaria ansiedades e
frustracdes desnecessérias na crianga. O lobo morre quando pedras sdo colocadas na sua
barriga e depois é jogado no rio. Bettelheim assegura que o cacador é a figura mais
atraente tanto para 0s meninos como para as meninas porque salva o0s bons e castiga o

malvado. O autor conclui que,

A experiéncia convenceu-a dos perigos de ceder aos desejos edipicos. Ela
aprendeu que é melhor ndo se rebelar contra a mée, nem tentar seduzir ou
permitir-se ser seduzida por aspectos ainda perigosos do homem. [...] Ela
aprendeu que é melhor assimilar o pai, a mae e os valores deles com mais
profundidade e de uma forma mais adulta dentro de seu préprio superego, para
se tornar capaz de lidar com os perigos da vida. (BETTELHEIM, 2002, p.
194).

O final feliz proposto pelos irmaos Grimm deixa a crianc¢a aliviada porque ela se
identifica com Chapeuzinho e, embora a personagem tenha tomado decisdes erradas,
aquilo foi necessario para o seu amadurecimento e serviu de exemplo para que nao erre

novamente.
6 CONSIDERACOES FINAIS

Essas notas possibilitaram compreender como o0s contos de fadas sdo
importantes para o desenvolvimento infantil desde suas representacGes até 0s seus

efeitos finais. Com isso, foi possivel perceber que essas narrativas sdo indispensaveis

durante o processo de formacéo da crianga leitora ou néo.
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De modo a obter uma compreensdo acerca desse desenvolvimento significativo
para vida da crianca, definiram-se quatro pontos. O primeiro, de carater investigativo
sobre a origem dos contos, seus precursores e sua finalidade durante o tempo que se
difundia. Constatou-se que 0s contos sdo muito antigos antes mesmo da escrita e
provinham de culturas diversas, tendo como seus difusores mais reconhecidos Charles
Perrault; Irmdos Grimm e Hans Christian Andersen, nos séculos XVII, XVIII e XIX,
respectivamente. As intencbes deles eram, a principio, evocar moralidade e nao
entretenimento.

O segundo ponto discorre sobre o desenvolvimento infantil, abordando de
maneira psiquica e literaria a respeito do processo de formacdo do psicoldgico das
criancas, principalmente, na faixa etaria entre os sete aos doze anos, exatamente, o
periodo em que ocorre a aptidao pelas narrativas fantasticas que ajudardo na dissolucao
de conflitos internos e problemas que as oprimem desde os problemas familiares
(edipicos) as questdes consigo (identidade e autoestima).

O terceiro expBe acerca dos contos de fadas perante a perspectiva psicanalitica,
reunindo fragmentos teodricos do especialista Bruno Bettelheim, e relacionando suas
afirmacGes as maltiplas naturezas que os contos oferecem e as possiveis compreensdes
que uma crianca pode adquirir. O quarto, e Ultimo ponto, ateve-se a histéria de
Chapeuzinho Vermelho para elucidar como a crianga interpreta, inconscientemente,
cada momento da narrativa. Apesar de ter como base o mito de Cronos, a histéria
também soa como um conflito edipiano, e cada personagem é um membro de sua
propria familia, o papel principal sendo o da crianga.

Pbde-se averiguar que, ao final de Chapeuzinho, a crianca se sente esperangosa e
capaz de enfrentar situacdes problematicas, o efeito de uma Unica historia, como essa,
pode trazer solugbes extraordinarias. Pela observacdo desses aspectos analisados,
considera-se que os contos de fadas colaboram ndo apenas com a formacédo literaria da
crianga, mas também possibilitam outros tipos de desenvolvimento mental porque
contribui para que a criancga se sinta preparada para o enfrentamento dos problemas
guando se assegura de uma possibilidade de vitdria como ver em Chapeuzinho um final
feliz. Assim, dividido em quatro pontos, foi possivel analisar as contribui¢cbes do
ensino-aprendizagem que os contos infantis ofertam ao estabelecer um dialogo entre

literatura e os conhecimentos psicanaliticos.
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